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INTEF!MEDIAL.E PROJEKTFORSCHUNG

UNIT 1

Ein Rilot-Systern von HILUS

Im Kontext der seit Mitte 1881 betriebenen
Uberlegungen zur intermedialen Projekt-
forschung startet HILUS im Januar 13883 eine
dreimonatige Versuchsanordnung im Projekt-
raum des WLUK. Diese Anordnung setzt sich aus
funf Teil-Projekten zusammen, die jeweils
spezifische Fragenkomplexe fokussieren und
belichten und die gemeinsam das Systerm UNIT 1
erzeugen: es werden Arbeitsfelder eingerichtet,
die sich erganzen, aufeinander beziehen und
partiell dberlagern, basierend auf einer
gemeinsam genutzten und betriebenen
technischen und logistischen Struktur. UNIT 1 ist
eine erste Konstruktion kooperativenr
Projektentwicklung, —organisation und -
durchfuhrung, die,nicht nur HILUS und seine
Mitglieder umfalBt. FUr alle diese Bereiche
werden Formen der Zusammenarbeit mit
Experten, Gruppierungen, Institutionen, Firmen
etc. gebildet, die UNIT 1 in. :
der Recherche, Entwicklung,”
Kommunikation im Vorfeld
Durchfuhrung dberfihren. Dte-se---.—-ehsten--.-
temporaren Koalitionen bilden die Grundlage fur
kontinuierliche, sowoh! nationale wie
internationale Austausch-Verhaltnisse. UNIT 1
reprasentiert einen Modellve: "uch der
zukuanftigen Architektur der int medialen
Projektforschungs-PlattformHIiLL i
UNIT 1 schlieBt die durch die Hprojekte
thematisierten Fragenkomplexe nicht ab, es
stellt selbst nur eine erste Phase der
Bearbeitung dar. Ergebnisse bestehen demnach
nicht in Objekten oder Ausstellungen, d.h. nicht in
abgeschlossenen und fixierten Resultaten,
sondern in Erkenntnissen und Konkretisierungen,
die in das bestehende und komplexe System der
Medienkunst in Osterreich einflieBen - in Form
von Veroffentlichungen, Prasentationen,
Prototypen, Modellen etc.
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INntermedialer Essay

Projektleiter: Reinhard Braun




Der intermediale Essay stellt eine frei
inszenierbare Verkettung von Objekten dar.
Diese Objekte werden erweitert sowohl! als
Text/Theorie-Fragmente als auch als Bild-
Fragmente/Sequenzen angelegt. Die
Erarbeitung dieser Objekte erfolgt in einer
ersten Phase im Zuge einer theoretischen
Vorarbeit. Das dadurch erzeugte Objekt-
Material ist Grundstock einer Datenbank.

Eine User-Konstellation wird zusammengestellt,
die Zugriff auf diese Datenbank Uber
verschiedene telematische Kanale und vor Ort
erhalt. Es entspinnt sich ein telematischer
Dialog uber Theorie-Fragen und Bild-Texturen.
Diese werden zu immer neuen Variationen
konfiguriert, die Datenbank ausgebaut und um
neue Pfade/Verknupfungen erweitert. Es
entsteht ein komplexes Netz von Objekten und
ihrer Kombinationen.

Dieses Objekt-Feld ist Material fur den
inter-medialen Essay, der‘ im Zuge des Pr*ojekts

das Objekt-Feld, EINE mégliche 'T'heorﬁeu
Struktur, EINE mogliche Erzahiung.

Der Ablauf des Projekts wird dokurnmentiert und
bildet eine Studie zur Situation der Arbeit in
telematischen Netzen, ihrer.Akzeptanz, ihrer:
maoglichen Produktivitat oder der Griinde ihrer
maglichen Nicht-Produktivitat. Digitale Netzte
sind nicht durch sich selbst produktiv - sie
stellen aber mogliche Kanale fur die
Konzipierung neuer Produktionsformen dar.
Eine dieser Formen wird durch das Projekt
erarbeitet, durchgefihrt und dokumentiert.
Der intermediale Essay stellt eine Moglichkeit
der Prasentation derartiger Produktions-

formen dar.




Konzept/Theoretische Vorrede

Das Teilprojekt der Entwicklung eines
Intermedialen Essay richtet sich auf die Ebenen
Text/Theorie/Bild, deren Verhaltnis/magliche
Verbindungen im Hinblick auf ein mediales
Theorie-System. Neben diesem theoretischen
Konzept wird auch die Durchfihrung selbst zu
einem Teil des Projekts: es richtet sich auf die
spezifisch mediale Arbeitssituation wie auf
deren Inhalte, d.h. es versucht, mediale Kanale
mit adaqgquaten theoretischen und visuellen
Informationen, mit zirkulierenden Text-Bild-
Objekten zu besetzen und die Formen dieser
Besetzung mitzureflektieren. Der Essay ist als
moglicher, durch die Arbeit zu entwickelndenr
Horizont dieses Transfers konzipiert - er
spiegelt sowohideen/Spekulationen/Argumente
etc. wie den Modus ihres Zustandekommens
und Ubertragens.

Das Essay-Projekt versucht, eine temporare
vernetzte Autoren-Situation zu realisieren, d.h.

im Prinzip eine temporare:Datenbank mit
r‘_IatIOﬂ/j:':_
st.alller‘en_ '

freiem Zugriff [Add!t|on/
Iteratlon/Dupllkatlon/ /L_Dschen] pd

Bildsequenzen aus dem Feld déﬁ Medlen—
Theorie und -Kunst werden mit Index und
Variablen verkndpft und als Ausgangsmaterial

fL‘JP den te!ekommunikativen’ 'D'i's"kur*s-

telemedialer Kanaie ein dlalogisch gener‘ier‘tes-
Text-Bild-Objekt-Feld zu erzeugen und zu-

erweitern, das von den Bendtzern nach
verschiedenen Kriterien sortiert, variiert und
editiert werden kann. Das Teilprojekt stellt den
Versuch dar, eine konkrete Arbeitssituation
Uber Tele-Medien herzustellen und zu
beobachten, ob a] die Arbeitssituation an sich
angenommen, bendtzt wird, d.h. ob sie
produktiv wird, und b] ob sich aus einenr




derartigen Arbeitssituation ein theoretisch
relevantes Text-Bild-Objekt-Feld ergibt. Der
intermediale Essay stellt ein [hypothetisches]
Konzept der Prasentation EINER mdglichen
Strukturierung des erarbeiteten Materials dar.

Das Projekt ziet darauf, Begriffe/Begriffs-
felder/Bildkonstellationen aus der Medien-
Theorie und -Kunst in ein Medien-System
einzuspeisen und deren theoretische/
semantische Tragfahigkeit quasi dem System,
auf das sie sich beziehen, auszusetzen. Theorie
wird zum Gegenstand ihrer eigenen
Spekulationen und Hypothesen und vor allem
nicht mMmehr allein als Text-System angelegt:
Bilder/Sequenzen werden als Informations-
einheiten, als auch theoretisch relevante und
signifikante Theorie-Objekte in diesem
Kommunikationssystem transferiert und
kombiniert: die Synchronizitat zwischen
Visualitat der Medien und Visualisierungs- und
Asthetisierungseffekten der Medien, die sich
auf das Denken richten, werden so ebenso

Gegenstand einer Analyse:wie: Diskontinuitats- .
effekte im Hinblick auf Linearitat und:

Homogenitat theoretischer [Text ]Syst:eme, es:

geht um die maogliche Verifiziert

Ruckkoppelungseffekten zwischen Medien und"-'

Theorie; die Struktur der Textualitat scheint
sich unter dem Horizont der Mediatisierung zu

wandeln: assoziative, arithmetische,
algorhythmische, kybernetische und vor allerm’
visuelle/asthetische Ordnungs-, -Ver*kettungs—_
und Vamatlonssysteme mchten snch gegen”'

analytischen Logik Wehden neuen kombina-
torischen Manipulationen ausgesetzt, die
Baum-Struktur durch rhizomatische
Wucherungen angegriffen.

Das Projekt ist darauf angelegt, durch ein
dialogisches Theoretisieren medienimmanente



dynamische Theorie-Strategien zu entwickeln
und zu testen: es handelt sich um die
Uberlagerung von traditionellen semiotischen
Systemen [Schriftkultur-Text] mit ihrer
medialen Weiterfuhrung: die Zeichen/Sinn-
Generierung fulBt jetzt auf radikal
unterschiedlichen und/oder erweiterten
System-Parametern - die Utopie eines
dynamischen und produktiven Datenraumes
steht zur Debatte.

Die konkrete Durchfdhrung eines Projekts, das
ein telekommunikativ erzeugtes Text-System
und dessen AnschluB an/Verkndpfung mit
mediale[n] Bild-Systeme[n] zum JZiel hat,
versucht, bereits durchgefdhrte Versuche in
diesem Gebiet [Jean Frangois Lyotard, Les
ImMmmateriaux; ldensen/Krohn, Hyper-Text-
Systeme etc.] aufzugreifern und weiterzufuihren,
vor allem im Hinblick auf visuelle Strategien im
Feld der Medien: die Erzeugung von Sinn
beschrankt sich langst nicht mehr auf streng
rational-diskursive Text-Systeme, der

Bildschirm als Metapher furieine neue Logistik
';ler"t; Die..

des Wissens hat diese: tangst
Visualisierung, das Browsing, vo _
Sinn-Systemen, die Zusammenfihru

Text und Bild stellt als grundsétzllche”

Konzeption eines intermedialen Essays
demnach den allgemeinen Homzont. dleses
Experiments dar. Vo -
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Die Durchfuhrung des Teil—F’r*bjekts ist wie folgt
geplant:

- O - Vorarbeiten

diese werden bereits durchgefdhrt {die
Konzeption des Projekts - Unit 1 - sowie seiner
Teilprojekte ist nur im Zusammenhang mit der
Erarbeitung der prinzipiellen Struktur von
HILUS zu sehen];

Kontaktaufnahme mit diversen
Personen/Gruppen/institutionen
Theorie-Recherche, Erstellung einer Projekt-
"Bibliothek"

Vorgesprache Uber die Dimension des Projekts
Konkretisierung der Zusammenarbeit
endgultige Fixierung des theoretischen Feldes
Erstellung eines System-Plans [techn.
Konfiguration, Software, Kompatibilitat] und
eines Zeit-Plans

Synchronisierung der Ablauf-Struktur

- 1 - Projektraum WUK

Installierung des Systems |
Hard- und Software-Test

Durchfdhrung Ober einen Zeltr'aum von etwa'E-—'

3 Wochen
parallel zum Text-bezogenen Arbeiten

Konzeption des intermedialen Essays - in-

Reaktion und unter permanenten Embeaehung_

des Ablaufs selbst |

- 2 - Nachbearbeitung

Systematisierung des erarbeiteten Materials
und Struktur-Analyse

Erstellung mehrere Variationen/Fermutationen
Verknupfung mit dem visuellen Material
Erstellung eines Prasentations/Distributions-
Konzepts

11




Die erarbeitete quasi Audio-Visuelle Datenbank
[ die visuellen Uaten sind indexikalisch prasent)
dient als Ausgangspunkt fur eine standig zu
aktualisierende Datenbank von HILUS - ais
Informations/ Theorie-Speicher wird sie standig
ausgebaut und in weitere Projekte/ Zusam-
menarbeiten eingebunden.

Der Zeithorizont des Projekts geht also uber
die Arbeit im Projektraum WUK wesentlich
hinaus und setzt Zusammenarbeit nicht nur
mit den Personen/Gruppen/... , mit denen Uber
mediale Kanale kommuniziert wird, sondern mit
Mitarbeitern vor Ort und im Verlauf der
Nachbearbeitung voraus; insbesondere die
nachfolgende Auswertung/ Beurteilung des
Teilprojekts ergibt Konsequenzen fdr die
Konstituierung von HILUS sowie die
Modifizierung laufender wie folgender Projekte.

Die Konstellation der User-Gruppe ist von
eminenter Bedeutung: sie wird relativ klein
gehalten, um die Kontakte eng halten zu

konnen und um die permanente Beagbachtung
des Ablaufs selbst zu gewahrleisten. Eine
abersichtiliche Arbeitssituation wird . .einer -

GroB-Projekt-Konzeption vorgezogen. Die:

Entwicklung sowohl des Ablaufs als such der
Verlaufe und Entwickiungen innerhalb der
Datenbank wird dokumentiert und zuletzt

ausgewertet. Die DurchfUhrung des Projekts:’
liefert Orientierungskriterien fur weitere

derartige Vorhaben.

12



Ablauf WUIK

Mehrere Teilnehmenr, mit denen eine konkrete
Zusammenarbeit auf der Grundlage eines
bereits gemeinsam erarbeiteten/modifizierten
Konzepts vereinbart wurde, erhalten Zugnriff
auf das Basismaterial einer installierten DB;
dieses bringt den Diskurs in Gang und stellt
den Ausgangspunkt der Kommentare/
Einwande/Variationen etc. dar; Ober einen
Zeitraum von etwa 2 - 3 Wochen soll der
Diskurs ein maoglichst umfangreiches Material
an Fragmenten/Sequenzen erzeugen, die sich in
unterschiedlicher Weise aufeinander beziehen,
d.h. die Relationen, die Verzweigungen und
FPfade sind ebenso wichtig wie die Text-Bild-
Objekte selbst; die Ausarbeitung des Konzepts
fr einen intermedialen Essay wird in
Zusammenhang mit den Ergebnissen/
Prozessen des Ablaufs sowie der Ablaufe und
Ergebnisse der anderen Projektteile entwickelt
bzw. werden Modi dieser Verbindung
entwickelt, mit dem Ziel eines intermedialen

Essays bzw. einer Idee/esnes_;;_Fr*agments/ :

Entwurfs davon. Es geht als

Veroffentlichungs- und Distributions t.r*at_eglen_ __
plural und medial generierter semantischer

Systeme [nicht von Text-Systemen allein).

Die Produktion des Essays un Forrm matenrieller

Tragersysteme [etwa CDI] ist nicht Teil des"
Projekts; dieses richtet sich auf: die____'
Enahbeitumg eines Struktur—l(onzepts - dleses_

einer ent;spr'echenden Ver'offentllchung
manifest und wird Teil einer geplanten
Prasentation durch HILUS; der Essay wird als
Inszenierung einer Abwesenheit prasentiert, die
Konturen dieser Abwesenheit allerdings
maglichst prazise gekennzeichnet.

13




Schilul3

Die Idee fur ein derartiges Autoren-System ist
nicht nmeu oder originell, prototypische Versuche
und Projekte wurden bereits erwahnt. Wichtig
erscheint jedoch, ein derartiges System
konkret zu initiieren und durchzufdhren, um
relevante Erfahrungen mit der Realisierung zu
gewinnen, d.h. um Utopien digitaler Netze zu
testen. Es handelt sich also weniger um
innovative Aspekte als vielmehr um eine
Versuchsanordnung, einen Testlauf, der
Ergebnisse auch fur die Konstellation der
Vereinsstrukturen von HILUS bringt. Zur
Disposition steht Text als ein kulturelles
System und seine moglichen
Erscheinungsformen innerhalb digitaler/
telematischer Systeme. Insofern besitzt das
Projekt eminenten Forschungscharakter im
Sinn intermedialer Projektforschung und
versteht sich als Teil des Vereinskonzepts, das
auf langfristige Untersuchungen und
Entwicklungen ausger'ichtet ist.

nach maoglichen Ver‘bmdungen von Text- und'_
Bildsystemen im Rahmen von: dlgitalen-_’

Systemen her. Es geht insgesamt urm den
Versuch, zirkulierende Thesen Uber und
Ansrdche an die Mdglichkeiten der Neuen

Mediensysteme zu Gberpriafen, zu.verifizieren:

oder zu modifizieren - ein kPit!SCher‘ oder‘

aggressiver Aspekt ist der* Konzeptlon von_

Unit 1.5 immanent.

48
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Ikonografische Effekte elektronischer Systeme

Projektleiter: Christoph Nebel

g



Mit der diskursiven Betrachtung von
elektronischen Systemen, die ikonographische
Effekte generieren oder reproduzieren, als Teil
des Projektes Unit 1, stellt HILUS ein Fragment
aus der laufenden Auseinandersetzung mit
Fragen der "Computeranimation" temporar in
den Vordergrund.

Phase 1

In der ersten Phase wird eine "Neue
Offentlichkeit" angesprochen. Darunter
verstehen wir alle Teilnehmenr eines
Netzwerkes [analog und digital]. D.h. das
Medium ist das Ereignis und nicht etwa die
daraus hervorgehenden Resulate. Konkret
werden wir unter Miteinbeziehung schon
bestehender, sowie durch den Aufbau neuer
Kontakte zu Kunstler, Theoretiker, Techniker,
Fragestellungen ausarbeiten, die dann im
weiteren Verlauf untersucht und in den Raum
[Mmedial/global] gestellt werden.

Diese Vorlaufphase beinhaltet auch die Suche

und Recherche nach Ahbelten .-dl_e als BESIS-Z

anschliessender Einladung zu UNIT" T [I:’hase"E] .

Phase 1 wird wahrend 3 Monaten, in denen
HILUS im Projektraum des WUK stationar

wird, durchgefdhrt und ist far akle

Kommunikationslinien als auch.in. pehsona
Hier wird die logische Ver‘knupf”"
Texten von HILUS bereits vorgestellten
Arbeitsbereiche in eine Modellsituation
umgesetzt, und auf Problempunkte hinterfragt,
wie auch die offene Struktur erweitert.

Interessierten frei zuganglich, sowohl Gber: dle

g der in den

=



Ein Kernpunkt der Betrachtungen sind die
Verwischungen der Begriffe innerhalb des
kunstlerischen Umgangs mit Neuen
Technologien, die von den verschiedensten
Seiten unterschiedlich ausgelegt werden, sowie
deren konkrete und mogliche RGckwirkungen
und Einflisse auf die Kdnstler,

"Der Wahrnehmbarkeit der Differenz und dem
Abgleich verschiedener Wirklichkeiten liegt das
Potential einer Forderung wvon Toleranz und
Verstandigung zugrunde™

Es geht also um eine genauere Betrachtung
zu dem oft und in unterschiedlichster Weise
verwendeten Begriff "Computerkunst
Der Unterschied zwischen einer wissen-
schaftlichen oder wirtschaftlichen Visua-
lisierung [Peitgen,Lasseter etc.] und der
Visualisierung einer kinstlerischen Idee scheint
den wenigsten [darunter auch eigentlichen
Sachverstandigen und kinstlerischen Leitern),
klar zu sein und jede weitere Prasentation der

herkdémmlichen Art vertleft dae:-:her'r'sc:henden' '

Missverstandnisse. S

Hier setzt HILUS an. Aus der Posim@n der*‘
schaffenden Klnstler streifen wir nicht nur

Problemstellungen infrastruktureller oder
finanzieller Art, sondern wollen unsere

Tatigkeiten, Arbeitsmittel [Technik] und
Positionen als Kunstler, nicht von vornherein
als gegeben ansehen, sondern: durch eine.

kritische Hinterfragung, im spezuallen im
Umgang als Kunstler mit Neuen Technologien,
den Kontrast fur klarere Strukturen erhdhen.




in Bezug auf die diskursive Betrachtung
elektronischer Systeme, die ikonographische
Effekte generieren oder reproduzieren, heisst
das:

-3-monatige Modellsituation einer reversiblen
Forschungsstéatte, stationar gebunden im
Projektraurm WUK, Wien.

-Beobachtung des Aufwands zeitlicher und
technischer Art zur Darstellung komplexer
chaotischer Formen und Systeme, den damit
verbundenen formalen Losungen innerhalb einer
kdnstlerischen Arbeit, sowie der Frage des
Einflusses dieser &usseren Zwange auf die
Arbeit und deren Visualisierung.

-Beobachtung der Verwendung der Parameter
in der Computeranimation. Wieweit erfoligt ein
bewusster Umgang mit den gebotenen
Moglichkeiten [aus der Sicht der Kdnstier] oder

inwieweit wird nur das. nahellegendste,_-__
effektvollste und am einfachsten realisierbare

[oft ident mit pr‘ogrammlmm"'_nenten

pragnanter Beispiele.

-Beobachtung der Abhangigkeit des Kdnstlers

vom jeweiligen Produktionsumfeld und dessen

Einfluss auf die Visualisierung.




Phase 2

~-Model!ll einer reversiblen Plattfaorm mit
internationalen Vergleichsmadglichkeiten und der
damit verbundenen Relativierung der in
Osterreich entstehenden Arbeiten.

Diese Auseinandersetzung erfolgt zur Zeit far
Osterreichische Kanstler ausschliesslich an
internationalen Festivals, sofern sie die Mittel
aufbringen, diese auch zu besuchen.

Die Form "Videofestival" muss genauso
hinterfragt werden, da gerade die
Durchfdhrung Internationaler Festivals, die
ausschliesslich "Tapes" zeigen, zur Diskussion
steht. Sie profitieren vom Input, ohne den sie
nicht existent waren, chne jedoch diesen in die
Kostenrechnung einzubeziehen.

Anders hingegen Festivals wie AVE-Arnhem,
die sowohl von der Struktur her, als auch von
der Vielfalt des Angebotes,dem Kunstler als
auch dem Besucher, eine grosstmogliche,

intensive Konfrontation . L.ind Ausel—.

nandersetzung, bieten.
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Hineinfliessen der Prozesse des 3-monatigen
stationaren Daseins in Phase 2, deren Form
parallel zu den Beobachtungen wahrend Phase1
entwickelt, besser gesagt, modelliert wird, und
aufgrund dieser Ergebnisse in Osterreich
realisiert wird, In einer modellhaften Situation
werden an 2 Tagen und wohl auch Nachten
samtliche 5 hervorgehobenen Teilbereiche
zusammenfliessen und der Offentlichkeit
dargestellt, Konkret heisst dass, einem
Publikum den Einblick und die aktive Teilnahme
an unserem prozesshaften Arbeiten in
verdichteter Modellsituation zu ermadglichen.
Dazu gehdrt das Vorfuhren der aufgrund der
oben besprochenen Kriterien ausgewahlten
Arbeiten parallel zu einem Diskurs Gber
dieselben unter andererm mit den anwesenden
Kdnstlern, unter Einbezug der erarbeiteten
Fragestellungen, der Installierung samtlicher
wahrend der 3-monatigen stationaren Phase
verwendeten Kommunikationslinien und der
Maoglichkeit eines fragmentarischen Einblickes
in ein sich im Realisierungsstadium befindliches

Projekt zur Schaffung:einer-offenen und-
flexiblen Plattform fur die theoretische wie
praktische Arbeit an Fr‘agestellungen zup
Medienkunst,sowie vielen noch ungaahnten:]“

Prozessen.

“Alle Madelle sagen prinzipiell nur aus, was sein
k&dnnte, und nicht was ist! Wir ehhaiten keine

Wirklichkeiten, SondEPn nur*_mbglic:he
Antworten!"=® e

Es werden also nicht, wie auf vielen Festivals
Ublich, Arbeiten von Kunstlern gezeigt die von
Veranstaltern und Jurymitgliedern
interpretiert und besprochen werden, wahrend
nur in Ausnahmesituationen den Kdnstiern
selbst Gelegenheit geboten wird, sich dber ihre

20




Arbeiten und Problemstellungen zu aussern
sondern Kdnstler initieren, veranstalten,
hintcerfragen [mitunter die eigene Grundlage],
diskutieren, kritisieren u.v.m.

Dieser Einblick in Prozesse ist als Fragment
inmerhalb eines langfristigen Projektes von
HILUS zu verstehern und will und wird keine
Ergebnisse im herkédmmlichen Sinne
liefern.Vielmehr wird damit eine Situation
simuliert, die den Standpunkt von HILUS, an die
Stelle von Museen, kdnstlerische
Forschungsstatten zu setzen, in denen die
Prozesse und Aktionen beobachtet und
rezipiert werden kénnen, umsetzt.

Die Sinnlosigkeit verstaubter Museumsobjekte,
die meist ohne jegliche Hintergrundinformation
der Offentlichkeit vorgesetzt werden, wird
dadurch angerissen.

Dies zeigt unseren Antrieb, wider alle Bedenken
der Gefahren einer Zentralisierung/
Institutionalisierung, die infra- strukturellen
Grundlagen, sprich unabhangige
Forschungsstatte, zur kritischen Hinterfragung

auf dem Gebiet der Medienkunst, zu-

verwirklichen.

"Horst Prehn:Zwischen Stimulation und
Simulation,in GDlimpuls 4/91
2Enhd.S.47.

21"



Textausziige [Auswahl)

"Dialogische Computerspiele zeigen, wie
derartige Gruppen entstehen. Es geht zum
Beispiel darum, ein synthetisches Bild eines
nicht existierenden Weichtieres herzustellen
und dann dieses Bild anderen zur Verfugung zu
stellen, um es weiter auszuarbeiten. Folgende
Kompetenzen sind von der Sache her, zu
diesem Zweck von Noten: die eines
Mathematikers, die eines Software-
Spezalisten,die eines Kommunikations-
wissenschaftlers und vielleicht die eines
Fhilosophen. Das Resultat ist ein Bild [besser:
eine grosse Reihe von Bildern), mit derm andere
spielen sollen [daher auch a&hnliche Gruppen zu
bilden haben werden]. So etwa sieht die Sache
auf den zweiten Blick aus. Derartige
Kunstiergruppen sind bislang selcen, Auf dem
Gebiet anderer Spiele [ etwa auf jenem der
wissenschaflichen Forschung, der technischen
Produktion, der wirtschaftlichen Planung oder
der politischen Entscheidung] sind sie bereits

tberall anzutneffen /-\ber* setbst dann wenn

werden [und das ist zu ehwar'ten] ‘so sind sie -
noch lange nicht als die I_osung des-_.

Schneeballproblerms anzusehen. Erstens setzen
derartige Gruppen voraus, dass Kompetenzen
aus vielen Gebieten dort zusammenkommen

und dass sich demnach die Grenzen zwischen
Kunst, Wissenschaft, Technik, Politik usw. .
verwischen; und zweitens. muss die
Sesellschaft in
Produzenten, Konsumenten utnd Kritiker von

gegenwartige Trennung der
derartigen Gruppen abgeschafft werden. Und
diese Notwendigkeiten ergeben das Bild einer
vernetzten Gruppenmenge, also das Bild wvon
ineinandergreifenden Gesellschaftsspielen."
[Vilem Flusser: Gesellschaftsspiele, in
Kunstforum International, Bd.116, S 68/89,
Koin 1991]

2_2;-



"Wenn fur die Video- oder Laserkunst die
visuellen Eigenschaften vorherrschend sind,
eignet sich die Computer- und Tele-
kommunikationskunst ausgezeichnet far die
Interaktivitdt zwischen mehreren
Einzelpersonen und folglich fur die
Herausbildung einer umfassenden kollektiven
Produktion."

[Frank Popper: Kollektive Absichten und
Ausfuhrungen in den bildenden Kdnsten der
Gegenwart, in Kunstforum Internationat,
Bd.1168, S.145, Koélin 1991]

"Kinstler, die sich der Verkabelungs- und
Kommunikationseuphorie verschrieben haben
und der Utopie einer dialogischen Kreativitat
nachhangen, klagen bereits wie eh und je Gber
die beharrliche Passivitat des Publikums, das
animiert werden will, sich verfuhren und
faszinieren lassen, also einem Spektakel als
unbeteiligter Zeuge beiwochnen will: . "Aber die

erhoffte Revolution in der lnterpersonellen:
Kommunlkatlon - rucht zuletzt auch z ZWIschen'-_

Kaosten der Hardware und” d|e' Korh—
munikationsgebudhren sind nur ein Teil des
Problems - viel entscheidender sind die

Tragheit und das Beharrungsvermodgen.von

200 Jahren industrieller Kultur-und ihres

kKonsumeristischen Nachspiels.:. Niemand in-
unserer Kultur, Kdnstler: etngas’c___-'lossen. wird.:.

darin ausgebildet oder dazu ermutigt, andere
an seiner/ihrer Kreativitat teilhaben zu lassen....
Wir aile sind an die Produzent/Konsument-
Beziehung der Herstellung von Dingen zum
Konsum durch andere gewdhnt."

{Florian Rdotzer in Digitaler Schein zitiert
Robert Adrian X, aus: Elektronischer Raum, in
Kunstforum International, Bd.103, Kaln 1989)




"Vorbei ist die Zeit eines zweckfreien und
autonomen Schaffens, in der der Kdnstler zur
Sicherung seiner Existenz auf die staatliche
Hilfe durch Stipendien, Subventionen und
Kunst-am-Bau Projekte angewiesen war. lm
Umgang mit den neuen Informationstechniken,
die fur ihn zugleich eine Herausforderung an die
sinnlichen und intellektuellen Fahigkeiten seines
Menschseins darstellen, ist sein Denken und
Handeln wieder auf soziale Zwecke gerichtet,
namlich darauf, herauszufinden, auf welche
Weise die Gewinnung neuer sinnstiftender
Wahrnehmungs- und Erfahrungs-
zusammenhange innerhalb der
Informationsgesellschaft zu leisten ist. In
gleichem Masse wie er selbst zunachst seine
eigene Persdnlichkeit und seinen Aufgaben-
bereich neu zu bestimmen hat, tragt er dann
auch mit seinem Schaffen zu einer neuen
Selbstbestimmung seiner Zeitgenossen bei.
Von entscheidender Bedeutung wird dabei sein,
welche neuen sozialen Gebrauchsweisen mit
seiner Hilfe aus der Kommunikations- und
Informationstechnologie hervorgehen werden." -

(Peter Zec: Das Medienwerk, _.Asthetlsohe;._'--
Produktion im Zeitalter der elekthonlschen .
Kommunikation, in Florian F?otzer', D;gltaleh_

Schein, S 112, Frankfurt a. M., 1981]"




Formen von Arbeitsgemeinschaften in digitalen
Netzen

Frojektleiter: Max Kossatz
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Hierbei handelt es sich um die Erstellung von
Arbeitsmethoden und Herangehensweisen, mit
deren Hilfe der Informationsaustausch in
digitaien [aber auch sogenannten "analogen")
Netzen, bzw. Kommunikationsystemen kritisch
hinterfragt und erweitert werden soll.

Desweiteren beinhaltet die Vorlaufphase
[Phase O] dieses Teilprojekts von UNIT 1 den
grundiegenen Aufbau der Infrastruktur fur die
dreimonatige Versuchsanordnung im
Projektraum WUIK, um die Realisierung der
anderen Teilprojekte von UNIT 1 zu
ermaoglichen.

DieseVorlaufphase von UNIT 1 beinhaltet vor
allem die logisch richtige Auswahl der fdr die
einzelnen Teile von WUNIT 1 erforderlichen Hard-
bzw. Softwaremafiigen Anschaffungen. Schon
hierbei muf3 auf eine maoglichst einfache
Erweiterung, die sich zwangslaufig durch die
Versuchsanordnung ergeben, eingegangen
werden [zB bestimmte Gerétekonﬁgur*ationen.

Die 1. Phase von UNIT ’l besteht aus elner'-;_-
intensiven Ausemandersetzung m:t.....den-_

verschiedenen Systemen und" Kom -
munikationslinien bzw. der Hinterfragung
einzelner Begriffe. Die Ergebnisse dieser Phase,

die in den drei Maonaten der Versuchs-
anordnung realisiert werden soll, werden

r*ekur*sw |r1 dieser Phase W|eder' ver*ar“bettet. und

neue Ansatzpunkte fur die Ause:nandehsetzung
darstellen.
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In der 2. Phase werden die Ergebnisse der
Vorlaufphase [0.Phase] und der 1. Phase, ,
abhangig von ihrer Qualitat und ihrer
Einbindung in die Ergebnisse der anderen
Teilprojekte von UNIT 1 sowie ihrer
Aussagekraft far die dreimonatige
Versuchsanordnung im Projektraum WUULK
prasentiert und fur den weiteren Aufbau der
Infrastruktur von HILUS verarbeitet.

Schon diese Aufteilung zeigt die zum Teil
wissenschaftliche Herangehensweise an dieses
Projekt von UWNIT 1, da zuerst schon
bestehende Systeme aufgearbeitet, analysiert
und Ubernommen werden, gleichzeitig aber
durch das Experimentieren und Forschen diese
relativiert und kritisch hinterfragt, sowie
Probleme aufgedeckt werden [sowohl praktisch
als auch theoretisch].

Durch durch die zur selben Zeit stattfindende
kUnstlerische Auseinandersetzung mit diesen
Systemen und Kommunikationsfor‘men ergibt

da es nicht mehr, wie im k]assnschem Sinn, um

Rationelles, sondern um kunst[emsches3
intuitives Forschen auf der GPUHC“BQE elnes :

gefestigten Hintergrundes handelt.
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Die Definition der einzelnen F’hasen

F’h_ase O:

Hierbei handeit es sich um die coben
genannte Vorlaufphase, die vor der
imnbetriebnahme der Versuchs-
anordnung in Projektraum WUK
realisiert wird. In dieser Phase
werden vor allermm die notwendigen,
Ober die grundiegende Gerate-
konfiguration hinausgehenden
Anschaffungen erarbeitet und ihre
logische Einbindung in die schon
vorhandene Infrastruktur.

Dies beinhaltet eine praktische, aber
vor allem inhaltliche Zusammenarbeit
mit den anderen Teilprojekten von
UNIT 1 um ein konzentriertes
Arbeitemn wahrend der dreimonatigen
Versuchsanordnung zu ermoglichen.
Diese Phase mul3 spatestens mitte

November gestartet. werden, um

einen reibungslosen Ablauf zu
Gewahrieisten. I

Das Ergebnis dieser Phase ist der
Aufbau der Versuchsanordnung und
ihre Inbetriebnahme, sowie die

Anpassung an die in:den drei-

Monaten anfallenden Anforderungen.:

Somit endet diess Phase erst mit

dem Ende der Versuchsanordnung
im Projektraum.
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Phase 4:

Diese Phase beinhaltet die Analyse
der schon bestehenden Formen der
Kommunikations- und Infor-
mationslinien bzw. -systemen sowie
die geschichtliche Aufarbeitung
einzelner Begnriffe [Netze,
Knotenpunkte etc. bis hin zu
Cyperspace] und ihrer technischen
Realisierung sowie ihrer Erweiterung.

Glechzeitig mit dieser Analyse soll die
oben schon genannte kunstlerische
Forschung stattfinden, um die
Teilergebnisse der Analyse
durchzutesten, zu hinterfragen und
teilweise auch wieder zu verwerfen,
was wieder einen neuen Ansatzpunkt
fur die Analyse ergibt,

Schon dieser kurz skizzierte Kireislauf
zeigt die Arbeitsmethode, mit der an
die Aufgabe herangegangen wird.

Erweitert wird dleser* l-(r'-e-:uslauf durch’

dle notwendige Elnbmdung von

relevanten I:’er‘sonen was w1eder‘ den
Aufbau von Systemen voraussetzt,
die auf die klassischen Systeme

aufbauen, aber gleichzeitig . durch
diesen rekursiven Aufbau der
Struktur wahr*end der1 ganzen_i'__:

rmodifizieren.

Es ist also notwendig, die erworbene
Erfahrung im nachstmaoglichen
Arbeitsgang praktisch umzusetzen.
Hier ist natudrlich die enge
Zusammenarbeit mit den anderen
Teilprojekten von UNIT 1 wichtig, um
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neu Erfahrungen einflieBen zu lassen,
aber auch um schon bestehende
Ergebnisse dieses Teiles von UNIT 1
in die anderen, gleichzeitig
stattfindenden Projekte einflieBen zu
lassen.

Ein weiterer Schwerpunkt dieser
Phase, der sich aus der genannten
Arbeitsweise und der notwendigen
Kommunikation mit "aussen-
stehenden" Personen ergibt, ist die
gualitative Analyse des
Informationsflusses in den
verschiedenen Systemen [aber auch
Gegenuberstellung mit sogenannten
quantitativen Systemen, zB. Piazza
Virtuale und ihre Auswirkungen|.

Die Ergebnisse dieser Phase werden
zum Teil gleich wieder verarbeitet,
aber auch durch den Aufbau einer
subjektiven und auf den

Ver-suchsaufbau abgesttmmten E

Infrastruksur von HILUS ver*wendet

Praktische Anwendung dieser Phase

sind zB. die Analyse von bestehenden

Auswirkungen auf die ubertragene_ _
InfOPmatlon sow1e der*en kaulatlon

ergebenden Informatlonen werden

wieder umngesetzt, zB. in den Aufbau
einer Mailbox, die zwar auf einer
Grundebene offen fur alle Bendtzer
ist, aber durch qualitative
Auswertung der von den Bendtzern
eingegangenen Informationen die
Zugriffsrechte dynamisch verwaltet.
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Phase 2:

Dies soll jedoch nicht wie eine
Zensurierung bestimmter Daten
wirken, sondern soll die Benutzer
wegfihren von einem guantitativen,
aber keine brauchbaren Ergebnisse
llefernderm Netz.

Aufgrund der Ergebnisse durch die
vorhergehenden Phase und der
laufenden 1. Phase kann ein
Teilkonzept erarbeitet werden, das
far den weiteren Aufbau von HILUS
notwendig ist.

Dies soll sowohl auf theoretischer als
auch auf praktischer Basis eine
teilweise Erneuerung oder
Erweiterung der bestehenden Teile
darstellen. Auch hier zeigt sich
wieder die forschende Heran-
gehensweise an diese Teilprojekt von

UNIT 1. Dies beinhaltet auf der .-
technische Seite die Ioglsch PIChtlge':".
Auswahl der anzuschaffenden Gerate
im Rahmen der finanziellen® Mﬂ:be[n.i"

aber auch die theoretische
Einbindung von HILUS in die
bestehenden Netze bzw. Systeme

[Teillantworten auf die Frage HILUS
als Knotenpunkt in bestehenden .
Systemen, Aufbau.von.Datenbanken,

Dezentrallsner‘ung:”bts hin zur Fr*age'. :
der Notwendigkeit eines oartlich

gebunden Bdros).
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Phase gelieferten Ergebnisse es
zulassen, soll auch in Verbindung mit
den anderen Teilen von LNIT 1 eine
fur die Versuchsanordnung zulassige
Prasentation der Resultate
stattfinden [zB. Prasentation einer
relevanten Datenbank, oder der
genannten Mailbox]. Dieses soll aber,
wenn es sich realisieren |al3t, in den
von den anderen Teilprojekten [zB.
Systemraume: Offentlichkeit -
Medien, oder Medienkunst:
Prasentation / Publikation)]
erarbeiteten Formen stattfinden.
Wobei hier auch ersichtlich ist, dafl3
diese Prasentation erst mit Hilfe der
oben genannten Arbeitsweise
erarbeitet werden mul3.

AbschlieBend lal3t sich feststellen, dal3 diese
Art der Herangehensweise an ein solches
Projekt sich gravierend von der bisherigen
Arbeitsweise unterscheidet, da nicht mehr der

klassiche Aufbau, der sich in-Konzeption;
Vorarbeit, Durchfihrung und Prasentation
auftent sonder'n eine Ar'beltswelse Verwendet

F’Pasentatlon und die Versuchsanor‘dnung
auschlaggebend ist.

I"—"r“OJektr‘aum WUK frei zuganghch |st er*glbt

sich auch eine ganz andere: Elffentllchkelt als bei_
der bloBen FDr*asentatlon vory. Ergebnlssen Es._._

bendtzten Arbeitsmethoden erstellt. Da aber
auch ein standiger Austausch mit den anderen
Teilprojekten von LUNIT 1 stattfinden soll, ergibt
sich somit auch eine direkte Einwirkung auf
andere Bereiche, um so auch dort zu anderen
Resultaten zu fuhren [und umgekehrt).
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Medienkunst: Prasentation/Publikation

Projektieiterin: Christine Meierhofer
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Genausowenig, wie es derzeit geeignete Pr&-
sentationsformen fur Medienkunst gibt, verhalt
es sich mit den Publikationsmdglichkeiten. Die
Aussagekraft von gedruckten Katalogen Uber
Videos oder Computeranimationen ist sehr be-
schrankt, auch wenn Bilder abgedruckt sind,
denn so kann weder Bewegung noch Ton ver-
mittelt werden. Ein wichtiger Beitrag hierzu
sind die immer &fter verwendeten Videokata-
loge, die einen gewissen Bereich ganz gut ab-
decken kénnen. Bei Videoinstallationen mit meh-
reren Monitoren, oder interaktiven Installa-
tionen ist die Methode Videokatalog jedoch
ebenso unzureichend wie der gedruckte Kata-
iog.

Es gibt zum Beispiel Bestrebungen, so flache
Bildschirme zu entwickein, dal3 man Videos wie
Bilder an die Wand hangen kann. Dies ist sicher
for einzelne, ganz speziell darauf abgestirmmte
Videos oder Computeranimationen passend. Es
ist aber keine Ldsung fur "das Kunstvideo"
oder "die Computeranimation", die sich ja mei-
stens in der 3-Dimensionalitat bewegen, also

nicht in die Flache gepr*eBt Wer‘den soilen und. -

kéaNnen.

Aus diesen Uberlegungen ergeben sich viele

neue Aufgaben und Fragestellungen fur die
Kanstler, Veranstalter und Theoretiker der

Medienkunst. Denn sine neue Kunstpr‘asen—-_
tation fordert vom Klnstler sich schon beim -
entstehen des Werkes Gedanken tber dessen
FPrasentation zu machen.: Vam- Verﬂanstalterﬂ"-_“
wird verlangt, daf3 er Strukturen bietet, die die-

ser Prasentation genug Freiraum lassen
und/oder auf sie eingehen. Vom Theoretiker
wird erwartet, dald er sich mit den neuen For-
men auf eine neue Art und Weise auseinan-
dersetzt und selbst neue Vermittiungsme-
thoden entwickelt.




Um zu erkennen, wo genau die Moglichkeiten
eines neuen UmMmgangs mit der Medienkunst
liegen, mussen Uber einen langeren Zeitraum
hinweg folgende Fragen und Themen im Kreis
der Betroffenen besprochen und ausgearbeitet
werden.

welche Kunstformen beinhaltet der Begriff
"Medienkunst"?

Meaedienkunst in Galerien, Museen, Festivals;
bisherige Prasentationsformen

Medienkunst in Katalogen, Zeitschriften,
Massenmedien, usw.; bisherige Publikations-
farmen

Beispiele fur eine gelungene Prasentation
/Publikation von Medienkunst

Gibt es dberhaupt eine Losung fur alle Be-
reiche der Medienkunst, oder mul3 man sich

fur jedes einzelne Werk neue Venfahr‘en

Uberlegen?

Prasentation und Publikation von f.Medken-—?'_ :

kunst

Probleme in der praktischen Umsetzung
von oben genannten ldeen B

Auswirkungen der oben. genannten Ideen auf.:j._-'

Kunstler, Rezipienten, _Ver‘anstalter“ Theohe—-_

tiker, Kunstmarkt

Personen und Gruppen, die zum Kreis der
Kdnstler, Theoretiker, Veranstalter gehdren
werden aufgefordert, sich zu dieser Themen-
und Fragenauswahl zu aulf3ern, wobei die
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internationale/globale Behandlung des Themas
durch die dem Verein HILUS zur Verfagung
stehenden Strukturen ermaéglicht werden sol-
len. Der Austausch wird auf mehreren Ebenen
stattfinden. Sowohl durch personliche Gespra-
che anlaBlich von Vortragen zu diesem Thema
oder der Betrachtung von passenden Bei-
spielen, wie auch durch die telekommunikative
Auseinandersetzung damit, werden sich kon-
krete Ergebnisse finden, die dann als Produkt
dieser Diskussion in der Ausgabe eines Perio-
dikurms enden werden.

Dieses Periodikum wird eine fixe Einrichtung im
weiteren Wirken des Vereins HILUS sein. Es ist
das Produkt aus der Auseinandersetzung mit
der Problematik und gleichzeitig auch das
Experimentierfeld fir die Umsetzung neuer
ldeen in diesem Bereich. Das kann soweit
gehen, dal3 jede Ausgabe dieses Periodikums
auf andererm Material produziert wird, je nach
Thema und dessen adaquter Umsetzung.

Der Inhalt setzt sich dabei zusammen aus der

Vorstellung einzelner Kdnstler-und:ihrer Werke, " -

jekte, Dokumentation von Ausstellungen und: -
hat das Ziel ein Forum fur den Austausch von

Medienkdnstlern untereinander zu sein, sawie
ein Informationsmittel fdr alle die sich inter-
aessieren und iNnformieren wollen.
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Systemraume: Offentlichkeit - Medien

Projektleiter: Herwig Turk
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Phase O: Diskussion verschiedener bekannter

Modelle von Medienkunstprasen-
tationen. Vergleiche mit den Erfah-
rungen von TRANSFORMATOR,
sowie standig Weiterentwicklung der
TRANSFORMATOR - Idee.
Da die Arbeit aber nicht systema-
tisch und kontinuierlich betrieben
werden kann, ist eine Realisierung
derzeit nicht in Aussicht. Siehe dazu
im Anhang die Publikationin "Mon-
tage", Zeitung der Medienwerkstatt
Wien.

Phase 1: Projektraum WUK, Kontaktaufnahme
rmit diversen nationalen und inter-
nationalen Gruppierungen.
Gemeinsame Analyse einiger wichtiger
Prasentationen. [Festivals, Telekom-
munikationsprojekte, Ausstellungen,
Kunstfernsehen), z.B. Ausstellung von
MonteVideo, AVE, F’lazza Virtuale u.a.

Untersuchungsgebiete:
Architektronische Str*ukt:ur* s
Dokumentation
Finanzielle Struktur
Entscheidungsstrukturen
Entscheidungskriterien

iInformationsfiul3 KunstlerLVer*anstalter*
Technologische S’cr“uktur* o :

Theoriebildung
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Diese Untersuchungen sind nicht auf Vollstan-
digkeit ausgerichtet, sondern sollen durch
exemplarische Analysen vorbildliche Losungen
und strukturbedingte Fehler isolieren. Wichtiges
Instrument dabei sollen Einzelgesprache mit
Veranstaltern und Kdnstlern sein.

Wenn maglich sollte dabei auch geklart werden,
wie weit Information und/oder Kommunikation
im Zentrum des Konzeptes stand.

Phase 2: Systematische Erweiterung und Ver-
schmelzung von funktionierenden Mo-
dellen, die als adaquate Prasenta-
tionsmaglichkeiten von Teilgebieten
der NT-Kunst erkannt werden koén-
nen. Bis jetzt noch nie verwendete
Strukturen, die z.8. in der Wirtschaft
schon funktionieren, sollen auf ihre
Verwendbarkeit hin untersucht oder
aus einem klaren Defizit her‘aus eigens
entwickelt WEPC]EH ol i

der Erfahrungen der ander‘en Hrtus—-‘ R
Teilprojekte, soll in Zusarmmenarbeit
mit einer/m Architekt/In ein Konzept
fur eine mobile und flexible Archi-

tektur entwickelt werden. Sie: soll_
speziell auf die Anfovdehungen von
NT-Kunst hin dur*chdacht sein, aber
auch Splelhaum fur: bisher noch.

unbekannte oder derzeit noch unreali-

c=}



sierbare Projekte bieten.

Herzstlck muf3 ein multifunktionales
Raumkonzept sein, das sowohl von
den Lichtverhaltnissen als auch von
der Raumaufteillung und derm Raum-
bedarf flexibel und adaquat reagieren
kann.

Uber den engeren Begriff der mani-
festen Architektur hinaus mufl sich
das neue Raumkonzept aber in der
Logistik der Organisation [siehe
Informationsfiuf3] sowie der Kom-
munikation fortsetzen.

Auf ahnliche Weise soll in Zusam-
menarbeit mit einem/er Wirtschafts-
spezialist/In ein langerfristiges Manr-
ketingkonzept entwickelt werden, das
den Subventionsbedarf fur die Archi-
tektur maoglichst geringhalt [Multi-
funktionalitat der Architektur wird
ausgenutzt].

Als Pilotprojekt soll eine Prasentation

der Hilusforschungen:mit.der erarbei-:

teten Architektur. [Mlnnmalvamante]_ g

realisiert werden.

Auf dem Gebiet der Theoriebildung
sollten prozessuale Strukturen:mit

einem Zeitrahmen von ca. 2 Wochenf'
bis einem halben Jahr.im: Gegensatz--_.._
zu den ineffizienten Symposiums: -
Feuerwerken I<or12|p!er“t; werden. Die
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Arbeit am Werk [Analyse gemeinsarm
mit dem Kunstler] soll als Gegenpol
zu den strukturellen und philoso-
phischen Debatten entwickelt wer-
den. Hier wird besonderes Augen-
merk auf die Ergebnisse vom Projekt
"Eorrmen intermedialer Essays" gelegt.

Der InformationsfluB Kunstler - Ver-
anstalter kann z.B. durch auto-
matische Datenbanken [Arbeits-
gemeinschaften in digitalen Netzen
die alle relevanten Veranderungen in
der Ausstellungsstruktur sofort an
alle Kunstler weitergibt, optimiert
werden. Durch das Feedback der

Kunstler wird ein Arbeitsgebiet
abgesteckt, das von allen jederzeit
erkannt werden kann. Dadurch
werden MiBverstandnisse ausge-
raumt und gleichermaBen Kdnstler
und Veranstalter entlastet.

mMit dem Pr"ojek "Medtenkunst _'.:_1":_"
F—"r‘asentation/ F’ubllkatlon e ent.wnc:kelt

den Kunstwerk entsprechende Trans-
portmoglichkeit als in Richtung einer

moglichst grofBen Vehbreltung ge— -

forscht.
Die Entscheldungsst_'"u ______
Entscheidungskriterien werde mog-

I(t:uh und dle_:__' :
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FPhase 3.

lichst objektiviert wobei vor allem
durch Einzelgesprachen mit Kanstlern
und Veranstaltern sowie durch Mo-
dellversuche brauchbare Kon-
stellationen gesucht werden. Dabei
werden die Ergebnisse von dem
Projekt Computeranimation sowie
des Intermedialen Essays als Be-
wertungsgrundlage heranzuziehen
sein.

Als Ergebnis wird ein differenziertes
Festival- oder Veranstaltungs-
konzept vorliegen, das sowohl was
die interne Struktur [Logistik] als
auch was die manifeste Struktur
[Architektur] angeht, neue Wege
beschreitet.

Als Modell kann ein internes und
externes Netzwerk vorgestellt
werden, das den Zugang wie auch
den QOutput systematisiert und
optimale Voraussetzungen flr das

Aufeinandertreffen von Werk und._-:

Betrachter gewahnlelstet

a2



T INTERMEDIALE PROJEK TEORSCHUNG
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Budget
Infrastruktur
einrmalige Kosten

Burocausstattung:

Tische, Stuhle, Lampen 17.000,-~
3 Telefornanschitisse & 1,300, OS 3.800.-
1 PC S50.000,-
Laserdrucker 25.000,~
Grafiktableau 5.000,-
3 Modems a 7.000,- 21.000,~
Scanner 21.000,~
Digitizer 10.000.~
Kopierer 20.000.-
Netzwerkoption 10.000,-
Anrufbeantworter 2.5900,-
Normalpapierfax 35.000,-
Software 20.000,-
2 S5-VHS-Rekorder [Multinorm) a15.000.- 30.000.--
2 S-vhs Monitore [Multinorm] a 8000.- 16.000.-
HI-8 Camerarecorder 18.000.-
Kabel, Kleinteile 7.000.-

311.400.~

Cemeinsame Kosten 3Monate

Offentlichkeitsarbeit
Briefpapier, Kuverts, Visitenkarten,
Stempel, usw. _— 30.000.- ... .

Miete Projektraurr WUIK 3 Mcnaﬁé G B.000- s v
Telefongeblren Lo 80.000- T

Bm000-
Gesamt: 3811.400.-

. 65.000- .

378400~




Budget:
FProjekt Formen intermedistier Essays

Projektleiter
Aufwandsentschadigung B8 Monate
1 PC + Software

1 Modem [Infrastrukcur)
1 Grafiktableau [Imfrastruktur]
1 Scanner [nfrastruktur]
1 Kopierer [Infrastruktur]
Telefor [Imfrastruktur]

Reisekosten

Exterme Honorare
Studien Vorbereitung
Durchfuhrung
Literatur

e0.000.~
50.000.-

10.000.~
10.000.-

12.000.-
24.000.-
5.000.-

161.000.-




Budget
Projekt Ikonografische Effekte elektronischer Systeme

Projektleiter

Aufwandsentschadigung 8 Monate s0.000.-
2 Amiga 3000 [3 Monate gemistet) 30.000.-
CD-ROM Laufwerk ' 4.000.~

2 SVHS Recorder [multinorminfrastruktur]

2 Monitore [multinorm) (Infrastruktur]

1 Modem [Infrastruktur)

1 Fax [Infrastruktur]

TelefongebUhren [Infrastruktur] 10.000.-
Postgebohren fir Casettenversand uA., 5.000.-
Videokamera [Infrastruktur]

Digitizer [Infrastruktur)

Casettenmaterial 5.000.--

Externe Homnorare

Studie Infografie 10.000.~

Visualisierung 10.000.-

Punktuelle Assistenz 2x 5.000 10.000.~
144.000.-
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Bucdget

Projekt Arbeitsgemeinschaften in digitalen Netzen

Projektleiter
Aufwandsentschadigung S Monate
Externe Honorare

Praogramierer

Techniker

begleitende Mitarbeit

Software

Datex-P-Gebdhren

Fachspezifische Literatur

60.000.-

15.000.-
10.000.-
10.000.-
15.000.-
10.000.-

5.000.-

125.000.-

a7



Budget
Projekt Medienkunst: Prasentation/Publikation

Projektleiterin

Aufwandsentschadigung 5 Monate s50.000.-
Kalkulationsreserve 60.000.-
120.000.-
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Budget

Projekt Systernraume: Offentlichkeit - Medien

Projektleicer
Aufwandsentschadigung 6 - Monate

Reisen

Externe Honorare
Architektin
Wirtschafterin

Studien
Entscheidungsstrukturen
Theoriebildung
Offentlichkeitsarbeit
diverse Aufwendungen

80.000.-

30.000.-

40.000.-
30.000.-

10.000.-
10.000.--
10.000.-
20.000.-

210.000.-

a9



Budget
Prasentatior:

1 Beamer 2 Tage

3 Monitore 2 Tage

1 SVHS Player

2 Amiga 3000 [siehe oben)
Reisekosten Teinehmer
Werbung, Plakate
Publikation
Ubernachtung HILUS
Catering

Tonanlage
Diaprojeksion

4.000.-
B8.000.-
2.000.-

25.000.-
30.000.-
40.000.-
10.000.-
5.000.~
5.000.-
<.000.-

131.000.-
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Gesamtbudget

infrastruktur [einmalige Kosten]
Gemeinsame Kosten 3 Monate [Phase 1)
Formen Intermedialer Essays

Ikonographische Effekte elektronischer Sys.

Formen von Arge in digitalen Netzen
Medienkunst: Prasentation/Publikation
Systemraume: Offentlichkeit - Medien
Prasentation

Gesamc

311.400.-
B55.000.-
161.000.-
144.000.-
125.000.-
120.000.-
210.000.-
1381.000.~

1.287.400.-
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T INTERMEDIALE PROJEKTFORSCHUNG
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iNTEFlI\/I EDIALE PROJEKTFORSCHUNG

OPEN CIRCUIT
Round Table Gesprach fur synchronen
Imformationsaustausch

Ein von HILUS bereits initiiertes Treffen von
Kunstiergruppen/initiativen/ Veranstaltern
etc., die sich im weiteren Sinn mit Medien
[Video, Audio, Radio, Computer, Film etc.]
befassen, wird Anfang November 1882 in
Pollauberg/Stmk. stattfinden. Es nehmen etwa
40 Gruppen und 10 Theoretiker teil, d.h. die
Thematik orientiert sich nicht allein an Fragen
der Produktion sondern umfal3t den Medien-
Bereich auf allen Ebenen. Dieses Treffen - vom
Kurator Dr. Robert Fleck finanziert - dient
einer besseren INnformation, Koordinierung und
Zusammenarbeit unter den genannten
Teilmnehmern, der Thematisierung von
Strategien im Feld der Konzeption und
Durchfdhrung und soll vor allem Synergie-
Effekte zur Folge haben.

Zum Treffen erscheint eine Broschuare, in der
alle geladenen Teilnehmer die Mobglichkeit haben,
FProjekte, Programme; Texte etc. zu . 7
prasentieren; diese Broschtre liegt auf und. -
dient als Informationsmedium [Adressen etc.].
Daruberhinaus sieht das Programm des
Treffens vor, daB die Teilnehmetr in Kurz-
Auftritten diese Projekte, Programme etc. vor

Ort présentieren und Material zeigen [Videos,
Dias etc.]. Die anschlielBenden Gespréache sollen
Positionen und Strategien verdeutlichen,

HILUS sieht sich nicht als Veranstalter,
sondern als Initiator und gleichwertigen’
Teilnehmer dieser ersten Plattform far
synchronen Informationsaustausch.
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HILUIS

INTERMEDIALE PROJEK TFORSCHUNG

HILUS

Intermediale Projektforschung im Feld der
Medienkunst bedeutet die Erforschung neuer
kinstlerischer Tragersysteme und die
Erarbeitung von kinstlerischen Strategien im
digitalen Netzwerk, auf theoretischer wie
praktischer Ebene.

Intermediale Projektforschung

HILUS stellt als Grandung unabhangiger
Kdnstler, Techniker und Theoretiker vor allem
ein langfristiges Projekt dar: als offene und
flexible Plattform flUr die theoretische wie
praktische Arbeit an Fragestellungen zur
Neuen MedienKunst stellt HILUS den Versuch
dar, ein kontinuierliches Arbeitsfeld zu
entwickeln, an dem jeweils die verschiedensten
Personen/Gruppen teilnehmen konnen und die
Maglichkeit haben, jenseits eines herk®drmmlichen
FProduktions- und Verdffentlichungsdruckes
Strategien und.Konzepte zu erarbeiten,
Perspektiven zu entwickeln und Spekulationen
zu testen. Forschung, wie sie durch dieses
Ahbeltsfeld entstehen soil stellt s:ch als eme-;-;-_.

und phaktlscheVersuchs/Pr‘oduktlons— s
anordnungen dar, die Zusammenfuhrung dieser:
Ebenen in einer konzentrierten Arbeéitssitluation
und deren Auswertung, Analyse und
Verdffentlichung.

HILUS wversucht, fir diesen APbEltsmodus'-3-
Infrastrukturen zu entwuckeln und Kontakte'.i_..{

Kommunlkatlon aufzubauen dle aber' nicht als '
rigide Kanaéle gedacht sind, sondern als flexible
Konstellationen, ein loses Koordinatensystem,
das Personen ebenso wie Produktionsmittel
umfafl3t und je nach konkreter Perspektive zum
Einsatz kommt. HILUS will dem Experiment und
der Entwicklung wieder Raum geben, die durch
die Explosion der Mittel fur die

S4.



Ressourcenbeschaffung kurzfristigen
Realisierungen zu weichen drohen. In diesem
Sinn stellt HILUS die Verbindung zwischen aj
langfristigen infrastrukturellen Einrichtungen
und b] temporaren Entwicklungssituationen
dar. Die Resultate dieser Konnexion - komplexe
Materialien der verschiedensten Medien -
zirkulieren affentlich, werden modifiziert und
weiterverarbeitet. HILUS sieht sich als Teil
eines bestehenden komplexen Systems, an
dem weitergebaut werden mull: vor allem
durch kommunikative Projekte und Prozesse,
die existierende Sequenzen von ideen/
Projekten/Produkten/Relationen zu einem
produktiven dynamischen Netzwerk entwickeln.
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